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Vorwort

Herzlich willkommen und vielen Dank fiir den Kauf von Das grolSe Buch der Musiktheorie.
In diesem Buch erfahrst du alles tiber die Grundlagen der Musiktheorie:

Die Notenschrift, der Aufbau der Tonleitern und der Akkorde, wichtige Akkordverbindungen (Ka-
denzen), die speziellen Tonleitern des Blues mit den Blue Notes, Besonderheiten der Rhythmik
und Phrasierungen in Rock und Jazz, Techniken zur Improvisation, die Funktionsbezeichnungen
von Jazz und Klassik im direkten Vergleich, die Erklarungen zu den Vortragszeichen und vieles
mehr werden im GroBen Buch der Musiktheorie Schritt fur Schritt behandelt.

Doch es soll nicht nur bei der trockenen Theorie bleiben: Zahlreiche Beispiele auf der beigefligten
CD machen deutlich, wie die theoretischen Erkenntnisse ihre Anwendung finden.

Die jahrelange Erfahrung des Autors im Unterricht und bei Workshops ist mit in das Konzept die-
ses Buches eingeflossen. So wird der umfangreiche Inhalt dieses Buches verstandlich und praxis-
bezogen vermittelt.

Das grol3e Buch der Musiktheorie ist ein Standardwerk fir alle Musikschaffenden, denen auch am
Hintergrund ihres Musizierens gelegen ist.

Noch ein Hinweis zum Arbeiten mit der CD:
Bei den Beispielen ist immer ein sogenannter Vorzdhl-Klick zu héren. So kannst du dich besser
auf das Klangbeispiel bzw. den Anfang eines Klangbeispiels konzentrieren.
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1. Die Grundlagen der Notation

Um Musik in Schriftform festzuhalten, weiterzugeben oder musikalische Zusammenhange zu er-
klaren, gibt es die Notation bzw. die Notenschrift. Mit Hilfe der Notation lassen sich nicht nur die
Tone eines Musikstlickes darstellen, sondern auch Méglichkeiten der Interpretation, Tempi, Laut-
starke, usw.

Noten werden in ein Notensystem notiert. Dieses Notensystem besteht aus fiinf Linien. Die Noten
werden auf oder zwischen diesen Linien notiert. Die Tonhohe einer Note wird durch ihre Platzie-
rung festgelegt. Je nach Tonhéhe hat eine Note, bzw. ein Ton seine Bezeichnung, z. B.,,c".

Am Anfang eines Notensystems steht ein Notenschliissel. Der Notenschlissel legt fest, welcher
Ton einer notierten Note zuzuordnen ist. Es ist also immer auch eine Frage des Notenschliissels,
wie eine Note heil3t. Je hdher oder tiefer eine Note im Notensystem notiert ist, desto héher oder
tiefer ist auch ihr Ton. Der Notenschlissel in den folgenden Beispielen ist der sogenannte Violin-
schliissel.

Hinweis: In den Beispielen, in denen es nur um die Lage bzw. die Namen der Noten geht, wer-
den diese als,Ganze Noten” dargestellt (vgl. Kapitel 3, 4)

Violinschlissel Note
f )
A l héher
, . .
{5 — Notenlinien/Notensystem
[y tiefer v

Noten, die fiir das Notensystem zu hoch oder zu tief liegen, werden mit Hilfslinien notiert.

9 — —
s — = Hilfslinien
) — —

Der Violinschliissel umschliel3t mit seinem Bogen in der Mitte die Notenlinie, auf der der Ton ,g”
liegt. Daher wird der Violinschliissel auch als G-Schliissel bezeichnet.

N
0




Der Violinschlussel ist der gebrauchlichste Notenschliissel, gefolgt vom Bass-Schliissel. Wie die
Bezeichnung schon vermuten lasst, findet der Bass-Schliissel seine Verwendung bei Bass-Instru-
menten oder Bass-Gesangsstimmen. Auch die linke Hand der Klaviernotation und die Notation
von Schlaginstrumenten, wie z. B. Pauken oder Schlagzeug (Drums) werden im Bass-Schliissel no-
tiert. Der Bass-Schlissel hat die Form eines Bogens mit zwei Punkten. Diese beiden Punkte liegen
je oberhalb und unterhalb der Linie, auf der der Ton ,f“ notiert wird.

Daher heif3t der Bass-Schliissel auch F-Schliissel.

Bass-Schliissel
e )

L] O
Y O

N

f

Die folgenden Notenschlissel spielen in der Praxis eine eher untergeordnete Rolle. Ihnen allen ge-
meinsam ist, dass sie den selben Ton c markieren. Diese Schllissel heilBen daher auch C-Schliissel.
Sie gehoren zur Familie der ,Alten Schlissel” und werden (bis auf die Notation der Bratsche im
Altschlissel) heute nur noch relativ selten eingesetzt.

Der Sopranschliissel findet seine Verwendung bei der Notation der Sopran-Gesangstimme.

o)

S

Der Altschliissel findet seine Verwendung bei der Notation der Alt-Gesangsstimme, der Bratsche
(Viola), Englisch Horn und der Altposaune. Der Altschliissel wird auch als Bratschenschliissel be-
zeichnet.

Der Tenorschliissel findet seine Verwendung bei der Notation der Tenor-Gesangsstimme und bei
hohen Lagen der Tenor-Posaune, des Fagotts und des Cellos.

b))
o)

Heute werden Gesangsstimmen in der Regel im Violin- und im Bass-Schliissel notiert.
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16. Der Auftakt

Den Beginn eines Stiickes vor dem ersten Volltakt nennt man Auftakt oder unvollsténdiger Takt.
Auftakt und Schlusstakt erganzen sich wieder zu einem Volltakt.

ﬁ
9
f)
P’ A )
= = —
.‘.
Zahle: 3+ 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 +
f)
P A
Y 4 |
[ FanY |
@ <
1 2 3 1 2 3 1 2 3+ 1 2

17. Die Wiederholungszeichen

Ein Doppelpunkt gefolgt von einem diinnen und einem dickeren Strich ist ein Wiederholungs-
zeichen.

a) Ist kein Wiederholungszeichen fiir den Beginn der Wiederholung angegeben, so beginnt die
Wiederholung am Anfang des Stiickes.

b) Soll nur ein Abschnitt wiederholt werden, steht am Anfang des zu wiederholenden Abschnittes
ebenfalls ein Wiederholungszeichen.

a) Die Wiederholung beginnt am Anfang des Stiickes: (Aus Griinden der Ubersichtlichkeit sind
keine Noten im Notensystem notiert.)

S
54

[y,

G S8

b) Es werden nur die Takte zwischen den Wiederholungszeichen wiederholt:

=

LN S8




¢) Soll nur ein Takt wiederholt werden, kann dies mit einem ,Faulenzer“-Wiederholungszeichen
notiert werden.

notiert:

N>
.
N

bedeutet:

N>

[
[

d) Sollen zwei aufeinanderfolgende Takte wiederholt werden, kann dies mit einem ,Doppeltakt-
Faulenzer“-Wiederholungszeichen notiert werden.

notiert:

i
N

edeutet:

0

y 4N
| £an

~
o @ = - <

e) Sollen groBere Abschnitte wiederholt werden, kann dies mit einem sogenannten Segno (ital.:
Zeichen) notiert werden.

Es gibt zwei verschiedene Segno-Zeichen: % und §

In der Notation wird der Sprung zurlick zu einem Segno-Zeichen mit der Abkiirzung D.S. (Dal
Segno) angegeben.

%

% steht iiber dem Notensystem:

Q@§>t>

No

§ steht im Notensystem:

)

/i
N

¢

Soll die Wiederholung ab Segno bis zum Ende bzw. bis zu einer Stelle im Stiick gespielt werden,
mit der das Stiick endet, wird die Bezeichnung al fine (bis zum Ende) angegeben.
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27. Die Haupt- und Nebenstufen der Akkorde

Wie bereits erwahnt erhalt man bei der Terzschichtung tiber dem Grundton der C-Dur-Tonleiter
den Akkord mit den Tonen c-e-g (C-Dur-Dreiklang).

Ein auf dem 4. Ton (= IV. Stufe) der C-Dur-Tonleiter aufgebauter Akkord hat die Toéne f-a-c
(F-Dur-Dreiklang).

Ein auf dem 5. Ton (= V. Stufe) der C-Dur-Tonleiter aufgebauter Akkord hat die Téne g-h-d
(G-Dur-Dreiklang).

C/IDIEIFIG|IA/H|C|ID|EF|G|A|H
C e g

f a C

g h d

Der C-Dur-Akkord steht also auf der I. Stufe, der F-Dur-Akkord auf der IV. Stufe und der G-Dur-
Akkord auf der V. Stufe der Dur-Tonleiter.
Dies sind die Hauptstufen und haben die Bezeichnungen:

l. Stufe IV. Stufe V. Stufe
A (Tonika) (Subdominante) (Dominante)
S [0 Q
H—9 S O
e ©
C-Dur F-Dur G-Dur
Ein auf der

. Stufe einer Tonleiter aufgebauter Akkord ist die Tonika,
IV. Stufe einer Tonleiter aufgebauter Akkord ist die Subdominante,
V. Stufe einer Tonleiter aufgebauter Akkord ist die Dominante.

Legt man die Subdominante unter die Tonika, so ist der Abstand der Grundtone von Subdominan-
te und Tonika eine Quinte. Der Abstand der Grundtone von Tonika und Dominante ist ebenfalls
eine Quinte. Tonika, Subdominante und Dominante sind daher quintverwandt.




Im folgenden Beispiel ist G-Dur die Tonika. C-Dur ist Subdominante und D-Dur ist Dominante.

G-Dur C-Dur D-Dur
Tonika Subdominante Dominante
. Stufe IV. Stufe V. Stufe
f) e
P’ A Pay [
y =4
() PS4 P P |
ANIV D — Q 7
Y, <
Abstand der g bis ¢ =Quinte
Grundtone:

g bis d = Quinte

Die Dur-Dreiklange auf den Stufen |, IV und V werden als Hauptdreikldnge bezeichnet; die Moll-
Dreiklange auf den Stufen II, [ll und VI als Nebendreiklédnge. Der Moll-Dreiklang mit verminderter
Quinte auf der VII. Stufe hat in diesem Zusammenhang keine Bedeutung.

Fir jeden Hauptdreiklang gibt es einen Nebendreiklang mit einem Terzabstand bei den Grund-
tonen. Hier spricht man von Terzverwandschaft. In diesen Fallen ist es eine kleine Terz, die die
Verwandschaft von Haupt- und Nebendreiklangen ausmacht.

Der Grundton des Nebenakkordes wird unter den Grundton des Hauptakkordes gelegt, z. B.: Legt
man zum Grundton des C-Dur-Akkordes (c) einen Ton eine kleine Terz tiefer, kommt man zum
a. Der terzverwandte Molldreiklang zu C-Dur ist somit A-Moll. Dieser terzverwandte Mollakkord
wird auch als paralleler Mollakkord bezeichnet.

Eine direkte Gegenliberstellung der Akkorde macht deutlich, wo die Unterschiede in der neuzeit-
lichen und der klassischen Funktionsbezeichnung liegen:

Neuzeitliche
Funktionsbezeichnungen Tonika VI-Moll Subdominante II-Moll Dominante l-Moll
(Symbol-Abkiirzungen) M (VIm) (V) (lm) (V) (Nm)
f)
P’ 4 (0] O
y 4N <) ) )24 O
[ fan Y O [ O ) [© ) ) 24 )24
ANIV4 P4 O <) ~ P4
J © i -
f)
, -
y 4N ) )24 O
[ fan Y O <€) ) 24 )24
ANV P4 O O (0] ~ P4
J © 8 i -
Klassische Tonika Tonika- Sub- Sub- Dominante Dominant-
Funktionsbezeichnungen (M parallele dominante  dominant- (D) parallele
(Symbol-Abkiirzungen) (Tp) (S) parallele (Dp)
(Sp)

43




CD-Tracklist

Track-Nr. Seite
T e bbb be s bensanes 14
2 et b b e s s eressebens 15
3 bbb e b essasenesserens 16
Lot bbb be s bessanes 17
D e b b e s s ebesserens 18
D et r e b e s s eresserens 20
T e s e ss b sesbe e n e ses 21
B e seresserens 22
O e sebesssrens 24
TO et beasrensanes 46
T e seresssenens 47-48
T2 bbb nsanes 49
1 3 bbb bensanes 50
T oo bessanes 52
1S bbb anes 53
TB ettt be s rensanes 53
17 bbb nsanes 54
T8 et bbb rensanes 55
T e srenens 57-58
20 e sesesserens 60
2T e eresserens 62
22 et besssesesserens 63
23 e sebesserens 67
24 e eane 80-81
25 e esesserens 82
26 e sesesserens 83
27 e sesesserens 84
28 e esesserens 85
29 bbb s anes 102
30 bbb reseanes 103
BT e nene 103-104
32 bbb beneanen 104
33 bbb beseanes 105
B bbb beseanes 105
3D bbb s anes 105
36 bbb beseanes 106
37 bbb beseanes 107
38 e 107-108
30 bbb beseanes 108

Track-Nr. Seite
AT e se s seaee 109
B e se s eaee 112
A3 et seressanes 113-114
B . ..aoeeeiereiererereererererensnes 115-116
A5 e eae 117
AB e se s eaee 118
A7 e s sssesenes 119
AG e se s eaee 120
O .ot seeaee 121
B0 e setesens 122
D e tenens 123
D e tenens 123
D b tenens 124
B4 e sesenens 125
DD bbb tenens 125
56 ettt seans 126-128
D T e tenens 130
D8 e 133-134
DO e tenens 135
B0 e bessenes 136
BT e eseanenens 136-137
B2 e bessenen 137
B3 bbb nes 138+139
B4 e bessenen 138
B5 bbb ssnes 139
BB .o bessenen 140
7 e bessenen 140
B8 et esesenens 141-142
B9 e bessenes 143
70 et r e essasenens 143
T enreeteeeeresessesesesessesessssessssenens 144
T2 et sesesesesesere s eseasenens 145
73 e eb e esesenens 145
T et setenens 146
75 e essasenens 147
76 e snere s essnenens 148
T 7 eeeeeseisenieeenssesessesessesessesesssseseans 149-150
T8ttt sesere s essasenens 151




