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In einer merkwiirdigen Parallele zu Martin’s schlecht durchdachter Einfithrung

stirkerer Verbalkung und einer verstirkenden Stegplatte aus Palisander im Jahr 1970
verdoppelte Gibson 1971 (unter dem neuen Eigentiimer Ecuadorian Company Ltd.
{ECLJ}, der sich bald in Norlin umbenannte) die X-Verbalkung, was zwar stabilere,
aber auch tonal tote Decken ergab. Zusammen mit dem Ruf der Firma als Hersteller

akustischer Instrumente fiel die Qualitiit in den spiiten 60er und frithen 70er Jahren

schnell. Gutgemeinte, aber fehlgeleitete Anstrengungen, die Gibson Flat-Top 1977

mit der Mark-Serie wiederzubeleben, verliefen im Nichts. Die Qualitiit von Gibson’s

E-Gitarren litt in den 70er und frithen 80er Jahren ebenfalls unter Norlin, aber das
groBartige Firmenerbe im Bereich der Akustikgitarren wurde von dieser Firmen-
leitung beinahe vollstindig ausgeldscht.

Norlin hatte seinen Geschiiftssitz bereits 1970 in Nashville, Tennessee eréffnet
und 1974 dort auch einige Fabriken errichtet. 1984 verliel die Gibson-Herstellung
die Fabrik in Kalamazoo vollstindig. Zu diesem Zeitpunkt hatte Norlin finanzielle
Probleme und wie andere Instrumentenhersteller der Firma wurde auch Gibson ver-
kauft. Anstatt den Tod der 100 Jahre alten Marke einzuleiten, rettete dies wahr-
. scheinlich die Gibson-Akustikgitarren. Einige Geschiiftsleute, die sich an der
R Harvard Business School kennengelernt hatten, wendeten ihre Kenntnisse auf
die kriinkelnde Firma an, passten sie an und entwickelten sie weiter und
machten bald Gewinn. 1987 kauften sie die Flatiron Mandolin Company in
Belgrade, Montana, und versetzten viele der erfahrenen Instrumenten-
bauer dieser Firma in eine neue Fabrik fiir Gibson-Akustikgitarren im
nahegelegenen Bozeman. Bozeman in Montana war noch weiter weg von
Kalamozoo als Nashville, aber die Eréffnung dieser Fabrik war die Rettung
der Gibson-Akustiks, und schon bald kamen aus den neuen Werkstitten die
besten dieser Instrumente seit 30 oder 40 Jahren.

Anfang der 90er Jahre zeigten die innovativen Star- und Starburst-Modelle mit
Cutaways in vollakustischen und elektro-akustischen Versionen, dass Gibson tat-
siichlich technologisch fortschrittliche Akustikgitarren bauen konnte und die J-60
Dreadnought mit Palisander-Korpus und die bezahlbare ,Working Man*“-Serie waren
Mitbewerber im unteren und oberen Preisegment des ,,Qualitits“-Marktes. Das grof3-
te Interesse an ,neuen” Gibsons galt den detailgetreuen Wiederauflagen von Linien
wie der J-45, der J-200, der Blues King (eine iiberholte L-00), der Nick Lucas und
einigen anderen. Mit diesen Neuauflagen vergangener Erfolge wurde man so
selbstbewusst, dass sogar zwei Modelle eines Typs wieder auftauchten, von dem viele

Gitarristen geglaubt hatten, ihn niemals wiederzusehen: vollakustische Arch-Tops.
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Notation &
Tabulatur

In den vergangenen 15 Jahren ist das Feld der Akustikgitarre uber die kihnsten Er-
Y.

wartungen hinaus gewachsen. Dank des Booms von Folkmusik und der ,Unplugged”-

Welle ist das Instrument seit elnlgen Jahren nicht nur d Zentrum einen elgenen Genres,

f;f@/ta)‘re eine bedeutende Rolle spielt,
lear;(dbrelte der Spieltechnik meistern
muss, um ein vollstandiger Musiker zu sein. Ab rﬁch aufgeben - dieses Buch hilft lhnen

dabei.




NOTATION & TABULATUR

Die meisten Musiker werden sich immer zu einem gewissen Grad auf die eine oder
andere Form von Musik spezialisieren wollen, unabhiingig davon, wie vielseitig ihre
musikalischen Vorlieben im Allgemeinen sein mégen. Aber das Ausmal} gegenseitiger
Beeinflussung der Stilrichtungen ist heutzutage enorm. Als Gitarrist kann die In-
spiration durch vorher unbekannte Musikformen nur von enormem Vorteil sein. Jazz
kann den Blues beeinflussen, Country die Rockmusik, Latin die Popmusik, afrikanische
Musik den Jazz ... und immer so weiter, in einer beinahe unendlichen Vielfalt von
Kombinationen.

Der folgende Abschnitt vermittelt die Grundlagen von 11 der heute wichtigsten
Stile des Gitarrenspiels, und soll dabei helfen, ihre Fithigkeiten in IThrem Lieblingsstil zu
verfeinern und ebenso Thre Fihigkeiten erweitern, eine breite Palette musikalischer
Stimmungen auszudriicken. Anfinger werden vielleicht mit einigen der einfachsten
Lektionen im Kapitel Der Anfang ganz zu Beginn des Buches starten; dies ist das einzige
Kapitel, das fiir den absoluten Anfiinger geschrieben ist. Die anderen Kapitel bestehen
aus einer Mischung von Lektionen vom Einsteiger- bis zum Fortgeschrittenen-Niveau.
Selbst ein erfahrener Profi sollte aus diesen Seiten noch einige neue Tricks und Licks
lernen kénnen.

Mit Hinblick auf den vorhandenen Platz will keines dieser Kapitel das ,letzte Wort“
zu einem bestimmten Stil sein, obwohl jedes die Fihigkeiten vermittelt, um sich in dem
jeweiligen Genre mit Sicherheit bewegen zu kénnen. Wenn einer — oder mehrere — der
neuen Stile Thnen wirklich zusagt, werden Sie fiir vertiefende Studien gut geriistet sein.
Oder Sie konnen einfach ein paar Klezmer- oder keltische Licks zu Threm nichsten

Blues-Gig mitnehmen und Ihre eigenen Grenzen iiberwinden.

NOTATIONS-SYNIBOLE

Fiir den Fall, dass Thnen die Symbole der traditionellen Notenschrift und der Tabulatur
unbekannt sind, werden in diesem Abschnitt die wichtigsten erklirt. Da es eine Vielzahl
musikalischer Symbole gibt, wird diese Erklirung nicht vollstindig sein konnen, aber sie
wird fiir die niichsten Kapitel ausreichen. Weitere neue Symbole oder Anweisungen — vor
allem bei fortgeschrittener Notation — werden im Text zu den jeweiligen Ubungen er-
Kkliirt.

Alle Ubungen (aufer denen in reiner Rhythmus-Notation) sind sowohl in Standard-
Notation als auch in Tabulatur aufgeschrieben; withrend einige Symbole in beiden Sys-
temen vorkommen, werden andere nur in einem der Systeme verwendet. Obwohl viele
der Ubungen Vorschlige fiir Begleitakkorde enthalten, sind nicht immer Griffdiagramme
abgebildet, auBer wenn die jeweiligen Akkorde selbst Gegenstand der Ubung sind, oder

wenn der Autor der Meinung ist, dass eine Erliuterung zu ungewohnten Akkorden hilf-

reich sein konnte. Der Rhythmus ist nur in der Standard-Notation mit traditionellen

Notenwerten angegeben. E
o

SO LIEST MIAN TABULATUR 2

Ein vollstindiger Kursus im Notenlesen wiirde an dieser Stelle zu viel Platz erfordern. E

Aber die Tabulatur — abgekiirzt Tab — ist schnell erklrt.

Tabulatur ist im Grunde eine Methode zur Angabe der Fingerpositionen, die zu den ,E\)
dariiber abgedruckten Noten gehoren. Sie erlaubt auch Gitarristen, die keine Noten S
lesen konnen, Ubungen zu spielen. Die fiir Neulinge wichtigsten Punkte sind: die Ta- g
bulatur enthiilt keine traditionellen Noten, sondern Zahlen, sie hat sechs statt fiinf Beispiel 1
horizontaler Linien und keine Notenschliissel oder Taktangaben. Jede der horizontalen

Linien repriisentiert eine der Gitarrensaiten — wobei die unterste Linie auch die tiefste
Gitarrensaite (die tiefe E-Saite), darstellt. Als kleine Hilfe stehen die Notennamen der
Leersaiten links neben der Tabulatur (Beispiel 1 oben). Fiir Ubungen in anderen
Stimmungen werden wir an dieser Stelle die Notennamen der umgestimmten
Leersaiten angeben, wie bei dem Beispiel in DADGAD-Stimmung (Beispiel 1 unten).
Zahlen auf den Linien geben den Bund an, auf dem die jeweilige Saite gegriffen wird;

die ,,0¢ zeigt eine Leersaite an.
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NOTATION & TABULATUR

Die Mehrzahl der Notationssymbole dient der Angabe von Nuancen der Fingerbewegung,
die notig sind, um ein Musikstiick mit dem richtigen ,,Feeling” wiederzugeben.

Die Notation — oder die Saiten/Bundnummern der Tabulatur — gibt an, welche Téne
gespielt werden sollen, aber ohne die Symbole wiiren die Nuancen, die einen bestimmten
Stil oder ein Riff erst erkennbar machen, beinahe unmoglich anzugeben.

Bend oder Saitenziehen wird durch einen vor dem Ziehen zu greifenden Ton notiert,
der mit einem kleinen Bogen mit einem zweiten Ton (manchmal eingeklammert) verbun-
den ist, der den Zielton des Saitenziehens angibt. In der Tabulatur verbindet der Bogen den
Startton mit der Bundnummer des Zieltons, obwohl der Ziehfinger den urspriinglichen
Bund nicht verliisst. ,BU* bedeutet ,aufwiirts ziehen“ (Beispiel 1). Ein Bend-Release wird

genau umgekehrt notiert und mit ,BD“ (abwiirts ziehen) bezeichnet (Beispiel 2).

f _ - - _ J,:F_!'_‘g;
¢L?:#F:?:m:’9: :P‘:r::ﬁ ! e I Ha— I = H
7 _ —e o= I —
BU BU BD BU BB LD PB LD BU BU BSS
33— 3—15 3—15 8—6 S LA L 88— 8 —— — e 137 43—
57 —t—t2—1012— _
Beispiel 2 Beispiel 3 Beispiel 4 Beispiel 5 Beispiel 6

Wenn ein Pre-Bend nicht selbst klingen soll, sondern nur den Ausgangspunkt fiir den
Bend angibt, wird dies in Klammern mit ,,PB“ (fiir Pre-Bend) angegeben (unten rechts).
LLD* bedeutet ,,Let down* (Beispiel 4). Wenn der Bogen des Bends mit einem dariiber
notierten nicht gezogenen Ton zusammenstoflen wiirde, ist ein umgedrehter Bogen notiert
(Beispiel 5). Wenn der Zielton eines Bends nicht genau einen Ganzton hoher liegt, wird
dies mit ,,BSS“ (bend semitone sharp) angegeben (Beispiel 6).

Fingersatz Einige Ubungen enthalten als Fingersatz-Hilfen kleine rémische Ziffern ne-
ben den Noten, die angeben, mit welchem Finger dieser Ton gegriffen werden soll, wobei
die Zahl 1 = dem Zeigefinger entspricht (Beispiel 7). Wenn ein Riff wiederholt wird, ist aus
Griinden der Ubersichtlichkeit der Fingersatz nur beim ersten Mal angegeben.

Gliss ist die Abkiirzung von ,glissando” und bedeutet in der klassischen Musik den stufen-
losen (Jbergang von einer Tonhohe zur niichsten. Eine moderne Bezeichnung fiir diese
Technik ist ,slide” oder . fingerslide®, in der Notation wird aber immer ,gliss* geschrieben.
Ein Glissando kann auf- oder abwiirts gehen (Beispiel 8§ und 8a).

Ein Glissando von einem Ton zu einem anderen wird mit einem Bogen — dhnlich dem
Bogen fiir einen Bend - in der Notenzeile angegeben, und mit einem Bogen oder einer
Linie in der Tabulatur. Fiir ein Glissando wird einfach der erste Ton gespielt und der
Greiffinger anschlieBend (die Saite weiterhin greifen!) um die erforderliche Anzahl Biinde
verschoben. Ein Glissando vor einem einzelnen Ton (Beispiel 9 und 9a) bedeutet von einer
nicht angegebenen Tonhohe zu starten, aber genau auf dem Zielton zu landen.
Hammer-ons und Pull-offs Tone, die durch Authimmern oder Abziehen in einem
bestimmten Bund erzeugt werden, sind mit einem Bindebogen versehen und haben kein
Anschlagssymbol. Liufe beginnen oft mit einem angeschlagenen Ton, wihrend die rest-
lichen Téne durch Hammer-on und Pull-off erzeugt werden. Welche der beiden Varianten
verwendet wird, hiingt von der Richtung der musikalischen Linie ab. Hohere Téne werden
mit Hammer-on, tiefere mit Pull-off gespielt. Dabei spielt es keine Rolle, ob die Phrase nur
aus Hammer-ons und Pull-offs besteht (Beispiel 10) oder ob der erste Ton mit einem
Anschlag gespielt wurde (Beispiel 11).

gliss . gliss gliss 1. \ 1 gliss |
1 T T T
[E— S m—
= =
rRyRy mom v v oy
—10—13—12—13—7—10—8—10—8—12—10—12- 5 12 9
Beispiel 7 Beispiel 8 Beispiel 8a Beispiel 9 Beispiel 9a
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TURNAROUNDS

In vielen Blues-Stiicken zeigt eine musikalische Phrase an, dass der eine 12-Takter endet
und ein neuer 12-Takter beginnt. Diese kurze Phrase ist hiufig eine absteigende,
manchmal eine aufsteigende Tonleiter-iihnliche Figur. Das ist der sogenannte Turn-
around. Turnarounds verwendet man hauptsichlich in Rhythmus-Parts, aber wenn du
geistesgegenwiirtig bist, kannst du sie in einem Lead-Solo am Ende jedes 12-Takters ver-
wenden. Hier sind acht typische Turnarounds, sieben in E und einer in A.

Stelle dir einmal vor, du hiittest bereits die ersten 10 Takte eines 12-Takters gespielt.
Jedes dieser Beispiele repriisentiert die Takte 11-12. Verwende fiir Turnaround-Figuren
den Wechselschlag: spiele den tieferen Ton jeder Triole mit einem Abschlag und den
hoheren mit einem Aufschlag. In Ubung 8 bewegt sich die melodische Linie nur auf der
dritten Saite abwiirts. Ubung 9 verwendet eine absteigende Terz-Figur auf der zweiten
und dritten Saite.

Ubung 10 ist ein ebenso effektiver Turnaround, der Ubung § iihnelt, allerdings mit
einer aufsteigenden Bewegung. Auch Ubung 11 ihnelt Ubung 8, hier werden jedoch
absteigende Sexten auf der 1. Saite und der 3. Saite gespielt. An diesem Punkt solltest du
in der Lage sein, die subtilen Veriinderungen zu bemerken, mit denen diese scheinbar so
simple Figur gespielt werden kann.

Ubung 12 setzt unsere Erforschung des Turnarounds mit einem Pattern weiter
oben auf dem Hals fort, welches die offene hohe E-Saite verwendet.

Die niichsten beiden Pattern (eines hoch, das andere tief) in absteigenden Sexten
sind in Ubung 13 zusammenfasst. Verwende wahlweise eines der Pattern vor dem er-
warteten B-Dur-Akkord im letzten Takt. Das A-Dur-Beispiel in Ubung 14 bewegt sich
aufwiirts.
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Turnarounds kénnen auch als schneller Einzelton-Lauf gespielt werden. Ubung 15 ist
ein typisches Beispiel einer absteigenden E-Moll-Pentatonik mit Pull-offs in der 1. Lage.
Es ihnelt denen, die du in Stevie Ray Vaughan’s ,Rude Mood* horen kannst und fiihrt
dich in das etwas kunstvollere Spiel dieser gewshnlich schlichten Form ein. Hore dir wei-
tere Songs von Stevie Ray Vaughan an, um Beispiele fiir ,,aufgemotzte” Turnarounds zu

horen.

LEADGITARREN-TONLEITERN FUR DEN BLUES

Um kompetent Blues-Leadgitarre zu spielen, musst du eine gewisse Anzahl Tonleitern
und Tonleiter-Pattern beherrschen, die Kunst des Saitenziehens (Bending) und Tech-
niken der linken Hand wie Vibrato, Hammer-on und Pull-off meistern und aulerdem all-
mihlich herausfinden, welche Téne zu einem beliebigen 12-taktigen Bluesschema am

besten klingen.

DIE MOLL-PENTATONIK

Dies ist die fiir Blues (und Rock) wichtigste Tonleiter. Die Moll-Pentatonik in E enthélt
die Téne E G A B D. Vergleiche diese Tonleiter mit E-Dur: E F$ G# A B C# Df. Drei
Téne — E A und B — sind identisch. Zwei — F§ and C# — sind weggelassen worden, und
zwei weitere — G und D - sind jeweils einen Halbton tiefer. Wenn die Moll-Pentatonik
iiber einen 12-taktigen Blues in E-Dur gespielt wird, nimmt das Gehér die ,,Blue Notes*
G und D durchaus wahr, akzeptiert diese Reibung allerdings als Blues-Sound. Hier sind
zwei Pattern mit Leersaiten fiir diese Tonleiter. Das zweite wurde ein wenig erweitert:
der Ton B wird nicht als Leersaite, sondern auf dem 4. Bund der G-Saite gespielt. Das
bringt die Greifhand in die 3. Lage. Das Pattern, das anschliefend fiir die letzten sechs

Tone gespielt wird, ist fiir den Blues sehr wichtig.
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140

COUNTRY-LEAD-TONLEITERN

Das Pentatonik-Pattern in A von Diagramm 1 konnte dir bekannt vorkommen. Tat-
siichlich sind die fiinf ,Boxen® (iiber und unter dem Diagramm bezeichnet) im Grunde
dhnlich oder sogar identisch mit dem, was Rock- und Bluesgitarristen als Moll-Pentato-
nik-Pattern kennen. Kurz gesagt liegt der Grundton in Moll eine kleine Terz (drei Biinde)
unterhalb des Dur-Grundtones. Oder anders ausgedriickt, die A-Dur-Pentatonik hier
enthilt dieselben Téne wie eine F§-Moll-Pentatonik. Countrystiicke sind hiufig durbe-
tont, also hebe in deinem Spiel die Grundtoéne und die groen Terzen (grau eingezeich-
net) hervor.

Nachdem du die fiinf einzelnen Pattern gelernt hast, solltest du versuchen, sie im Kopf
zu einer das gesamte Griffbrett umfassenden Einheit zusammenzufiigen. Ube dement-
sprechend den Wechsel zwischen den einzelnen Pattern auf dem gesamten Griffbrett —
das ist im Wesentlichen genau wie Albert Lee spielt (viele seiner Linien basieren auf Dur-
Pentatonik-Pattern).

Im Anschluss daran iibe das Verschieben von Licks zwischen den einzelnen ,, Boxen® zu
einer langsamen, sich wiederholenden A-D-A-D-Akkordfolge. Ein Hinweis: die Téne A
und D haben genau eine Quarte (fiinf Halbtone) Abstand; damit es zu D-Dur passt, muss
also jedes beliebige musikalische Material in A fiinf Biinde nach oben verschoben werden
(oder sieben Biinde abwiirts). Sogar Profis navigieren hiufig durch Akkordwechsel, in-
dem sie ein Lick, ein Pattern oder eine Phrase einfach an einer anderen Stelle des Griff-

bretts wiederholen. Hey — wenn’s funktioniert, verwende es!

LICKS UND LAUFE MIT DER DUR-PENTATONIK

Eventuell solltest du die Licks in Ubung 1 zuerst einzeln lernen, bevor du die einzelnen
Fragmente zusammensetzt. Trotz der Akkordwechsel werden durchgehend nur die Téne
der A-Dur-Pentatonik verwendet. Die Analyse zeigt hier, dass beispielsweise die Sexte
von A auch die Terz von D ist. Denke aber daran, dass Country-Gitarristen oft die Ton-
leiter an den Akkord anpassen, also die A-Dur-Pentatonik fiir A-Dur, die D-Dur-Penta-
tonik fiir D-Dur und vielleicht E-Mixolydisch fiir E-Dur verwenden — dariiber aber
spiter mehr. Der letzte Takt erfordert auf einer Gitarre ohne Cutaway eine schwere (oder
sogar unmogliche) Fingerstreckung, aber heutzutage besitzen so viele Gitarristen Instru-

mente mit Cutaway, dass ich hier einige hohe Lead-Figuren anfiihre.

Tone der A-Dur-Pentatonik
A B C E Fi
2 3 5 6

-

Was den Anschlag angeht, achte auf die zwischen Noten und Tabulatur angegebenen
Symbole — im wesentlichen wird hier Wechselschlag gespielt, aber manchmal ist der Off-
beat ein Abschlag (wie beim Sechzehntel-Picking) und manchmal ein Aufschlag, was sich
bei Achtelnoten-Grooves natiirlich anfiihlt. Beachte auch den grofziigigen Einsatz von

Slides und die gelegentlichen Hammer-ons und Pull-offs, die fiir den Fluss sorgen.

DIAGRAMM 1 DIE A-DUR-PENTATONIK

G-FORM D-FORM A-FORM
1/E o ) @ @ o
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CD-TRACKLIST / HINWEISE

CD-TRACKLIST / HINWEISE

Alle Beispiele und Ubungen auf den CDs zu diesem Buch wurden von den Autoren eingespielt. Die Ausnahme bilden die afrikanischen und
Latin-Beispiele aus dem Kapitel Weltmusik, die von Rod Fogg eingespielt wurden. Das Urheberrecht fiir alle Beispiele liegt bei den jewei-
ligen Autoren (mit Ausnahme der gelegentlich vorkommenden Traditionals; hier sind nur die Arrangements urheberrechtlich geschiitzt).
Clicktracks, Einzihler und Rhythmustracks sind nur wo angegeben verwendet worden. Um die CD bestmdglich auszunutzen, haben wir vor
allem diejenigen Ubungen eingespielt, die man fiir ein volles Verstindnis héren muss. Jeder Eintrag beginnt mit der Tracknummer, gefolgt
vom dazugehorenden Abschnitt des Buches und der Ubungsnummer. Zusiitzliche Hinweise zu einzelnen Tracks sind kursiv gesetzt.

cD 1 52 Country, Ub. 1 Rhythmus 86 Bluegrass, Ubung 18 48 Latin, Ubung 2 84 Fortg. Fingerstyle, Ub. 10
1 Der Anfang, Ubung 4 Rhythmusgitarren- 87 Bluegrass, Ubung 19 2:3 Son Clave-Rhythmus 85 Fortg. Fingerstyle, Ub. 11
2 Der Anfang, Ubung 5 Begleitung von Ub. 1 88 Bluegrass, Ubung 20 mit einem , Cdscara”- 86 Fortg. Fingerstyle, Ub. 12
3 Der Anfang, Ubung 7 Melodie mit einem Takt 89 Bluegrass, Ubung 21 Timbale-Pattern. 87 Fortg. Fingerstyle, Ub. 13
4 Der Anfang, Ubung 9 Intro. 90 Bluegrass, Ubung 22 49 Latin, Ubung 3 88 Fortg. Fingerstyle, Ub. 14
5 Der Anfang, Ubung 10 53 Country, Ub. 2 91 Bluegrass, Ubung 23 Tonleiter mit passendem 89 Fortg. Fingerstyle
6 Der Anfang, Ubung 11 Melodie & Rhythmusgit. 92 Bluegrass, Ubung 24 Begleitrhythmus (wegen Vollstandiger Song:
7 Der Anfang, Ubung 12 54 Country, Ub. 2 Rhythmus 93 Bluegrass, Ubung 25 der besonderen Wichtig- ~Her Red Hair”
8 Der Anfang, Ubung 14 Rhythmusgitarren- keit des Rhythmus im 90 Fortg. Fingerstyle, Ub. 15
9 Der Anfang, Ubung 15 Begleitung von Ub. 2 Latin-Genre sind alle 91 Fortg. Fingerstyle, Ub. 16
10 Der Anfang, Ubung 16 Melodie mit einem Takt €D 2 folgenden Latin- 92 Fortg. Fingerstyle, Ub. 17
11 Rock & Pop, Ubung 2 Intro. 1 Jazz, Jazz Blues-Pattern Ubungen mit dem 93 Fortg. Fingerstyle
12 Rock & Pop, Ubung 5 55 Country, Ub. 3 2 Jazz, Moll-Blues-Pattern passenden Begleit- Vollisténdiger Song:
13 Rock & Pop, Ubung 11 Melodie & Rhythmusgit. 3 Jazz, Rhythm Changes Rhythmus eingespielt). ., The Groomsmen”
14 Rock & Pop, Ubung 24 56 Country, Ub. 3 Rhythmus 4  Jazz, Ubung 4 50 Latin, Ubung 4 94 Fortg. Fingerstyle, Ub. 18
15 Rock & Pop, Ubung 25 Rhythmusgitarren- 5 Jazz, Ubung 5 51 Latin, Ubung 5 95 Fortg. Fingerstyle, Ub. 19
16 Rock & Pop, Ubung 40 Begleitung von Ub. 3 6 Jazz, Ubung 6 52 Latin, Ubung 6 96 Fortg. Fingerstyle, Ub. 20
17 Rock & Pop, Ubung 49 Melodie mit einem Takt 7 Jazz, Ubung 7 53 Latin, Ubung 7 97 Fortg. Fingerstyle, Ub. 21
18 Rock & Pop, Ubung 60 Intro. 8 Jazz, Ubung 8 54 Latin, Ubung 8 98 Fortg. Fingerstyle, Ub. 22
19 Rock & Pop, Ubung 61 57 Country, Ubung 4 9 Jazz, Ubung 19 55 Latin, Ubung 9 99 Fortg. Fingerstyle, Ub. 23
20 Rock & Pop, Ubung 62 Melodie & Rhythmusgit. 10 Jazz, Ubung 20 56 Latin, Ubung 10
21 Blues, Ubung 1 58 Country, Ub. 4 Rhythmus 11 Jazz, Ubung 21 57 Latin, Ubung 11
22 Blues, Ubung 3 Rhythmusgitarren- 12 Jazz, Ubung 22 58 Latin, Ubung 12
23 Blues, Ubung 4 Begleitung von Ub. 1 13 Jazz, Ubung 23 59 Latin, Ubung 13
24 Blues, Ubung 6 Melodie mit einem Takt 14 Jazz, Ubung 24 60 Latin, Ubung 14
25 Blues, Ubung 8-11 Intro. 15 Jazz, Ubung 25 61 Latin, Ubung 15
Einige Blues- 59 Country, Ubung 5 16 Jazz, Ubung 26 62 Latin, Ubung 16
turnarounds. 60 Country, Ubung 6 17 Gypsy Jazz, Ubung 1 63 African, Ubung 1
26 Blues, Ubung 15 61 Country, Ub 6 langsamer 18 Gypsy Jazz, Ubung 2 Sikyi-Rhythmus mit Bell,
27 Blues, Ubung 16 Ub. 6 langsamer 19 Gypsy Jazz, Ubung 3 Cabasa und Conga.
28 Blues, Ubung 18 gespielt. 20 Gypsy Jazz, Ubung 5 64 African, Ubung 2
29 Blues, Ubung 20 62 Country, Ubung 7 21 Gypsy Jazz, Ubung 6 Mit Sikyi-Rhythmus
30 Blues, Ubung 29 63 Country, Ubung 9 22 Gypsy Jazz, Ubung 8 gespielt (wegen der
31 Bottleneck, Ubung 1 64 Country, Ubung 10 23 Gypsy Jazz, Ubung 10 besonderen Wichtigkeit
32 Bottleneck, Ubung 2 65 Country, Ubung 11 24 Gypsy Jazz, Ubung 11 des Rhythmus im
33 Bottleneck, Ubung 3 66 Country, Ubung 12 25 Gypsy Jazz, Ubung 13 African-Genre sind alle
34 Bottleneck, Ubung 4 67 Country, Ubung 12 26 Gypsy Jazz, Ubung 15 folgenden Latin-
35 Bottleneck, Ubung 5 Rhythmusgitarren- 27 Gypsy Jazz, Ubung 16 Ubungen mit dem
36 Bottleneck, Ubung 6 Begleitung von Ub. 1 28 Gypsy Jazz, Ubung 17 passenden Begleit-
37 Bottleneck, Ubung 7 Melodie mit einem Takt 29 Gypsy Jazz, Ubung 18 Rhythmus eingespielt).
38 Bottleneck, Ubung 8 Intro. 30 Gypsy Jazz, Ubung 19 65 African, Ubung 3
39 Bottleneck, Ubung 8 & 68 Country, Ubung 13 31 Gypsy Jazz, Ubung 20 66 African, Ubung 4
backing Die Eigenkomposition 32 Gypsy Jazz, Ubung 21 67 African, Ubung 5
Riff von Ub. 8 mit des Autors, ,,Chetude”, 33 Gypsy Jazz, Ubung 22 68 African, Ubung 6
Rhythmusgitarre. rubato gespielt, mit 34 Gypsy Jazz, Ubung 23 69 African, Ubung 7
40 Bottleneck, Ubung 9 Improvisation in den 35 Celtic, Ubung 1 Highlife-Rhythmus mit
41 Bottleneck, Ubung 9 Takten 11-14. 36 Celtic, Ubung 2 Bell, Cabasa und Conga.
langsamer 69 Bluegrass, Ubung 1 37 Celtic, Ubung 3 70 African, Ub. 8
Ubung 9 langsamer 70 Bluegrass, Ubung 2 38 Celtic, Ubung 4 Mit Highlife-Rhythmus
gespielt. 71 Bluegrass, Ubung 3 39 Celtic, Ubung 5 (wie auch die
42 Bottleneck, Ubung 10 72 Bluegrass, Ubung 4 40 Celtic, Ubung 6 folgenden).
43 Bottleneck, Ubung 11 73 Bluegrass, Ubung 5 41 Celtic, Ubung 7 71 African, Ubung 9
44 Bottleneck, Ubung 12 74 Bluegrass, Ubung 6 42 Celtic, Ubung 8 72 African, Ubung 10
45 Bottleneck, Ubung 13 75 Bluegrass, Ubung 7 43 Celtic, Ubung 9 73 African, Ubung 11
46 Bottleneck, Ubung 14 76 Bluegrass, Ubung 8 44 Celtic, Ubung 10 74 African, Ubung 12
47 Bottleneck, Ubung 15 77 Bluegrass, Ubung 9 Pennywhistle-Melodie 75 Klezmer, Ubung 1
48 Bottleneck, Ubung 16 78 Bluegrass, Ubung 10 mit Gitarrenbegleitung. 76 Klezmer, Ubung 2
49 Bottleneck, Ubung 16 79 Bluegrass, Ubung 11 45 Celtic, Ubung 11 77 Klezmer, Ubung 3
langsamer 80 Bluegrass, Ubung 12 Arrangement fir Gitarre 78 Klezmer, Ubung 4
Ub. 16 langsamer 81 Bluegrass, Ubung 13 solo. 79 Klezmer, Ubung 5
gespielt. 82 Bluegrass, Ubung 14 46 Latin, Ubung 1a 80 Fortg. Fingerstyle, Ub. 6
50 Bottleneck, Ubung 17 83 Bluegrass, Ubung 15 Son Clave-Rhythmus. 81 Fortg. Fingerstyle, Ub. 7
51 Country, Ub. 1 Melodie 84 Bluegrass, Ubung 16 47 Latin, Ubung 1b 82 Fortg. Fingerstyle, Ub. 8
mit Rhythmusgitarre. 85 Bluegrass, Ubung 17 Rumba Clave-Rhythmus. 83 Fortg. Fingerstyle, Ub. 9
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